Analyse

Les regles
du savoir-plagier

Récemment décorﬁquée par Marie Darrieussecq
la notion de plagiat n'est devenue répréhensible quavec

la modernité. Lart de I'em

emprunt ou de I'imitation,

qu'il soit franc ou sournois, est en fait fort ancien et codifié.

Par HELENE MAUREL-INDART, i/lustrations ANNE JOURDREN

I e mois dernier, Marie Darrieussecq a répondu aux
accusationsde plagiat la concernant par le biaisd'un
essai théorique développé, Rapport de police ", Ainsi

quelle le soul.igne elle-méme, 'emprunt comme source de

création et inversement l'obsession du plagiat, la hantise
d'avoir été dépossédé parun autre (ce qu'elleappelle la « pla-

giomanie »), sont quasi constitutifs de la littérature. Celle-ci
ne détient pasl'exclusivité de la pratique plagiaire, ni méme
celledes faux, qui envahissent aussi bien le champde la pein-
ture que de lamusique. C'est qu'on n"apprend pasautrement
guencopiant eten reproduisant les modéles, pour parvenir

a une maitrise technique de son art : « Quiconque n'a pas

commenceé par imiter ne sera jamais original », aimait dire

Théophile Gautier; et le philosophe Alain préconise, dans

ses Propos surl'éducation : « IIn'y a qu'une méthode pour inven-

ter.qui estd'imiter @. » En peinture, la légitimité de 'appren-

tissage par I'imitation des maitres a été illustrée en 1593

parune exposition, « Copier. créer », au musée du Louvre.

L'imitation créatrice

En littérature, 'exemple de Marcel Proust est édifiant,
puisque cet écrivain est 2 la fois reconnu pour l'originalité
incontestée de son ceuvre, alors méme qu'il était parfaite-
ment conscient des risques de plagiat et d'imitation. Loin
de nier I'influence de ses lectures sur son ceuvre. il avait
compris qu'il ne pourrait forger son propre style quau prix
d'un effort de sublimation de modéles dangereusement fas-
cinants, comme Flaubert ou les fréres Goneourt. Ainsi,
Proust, en dépit d"'une authentique vocation d'écrivain. était
d'une extréme vigilance concernant le risque du plagiat.
Plutét que d'exprimer du mépris pour ce sujet tabou, il prit
le parti de I'affronter. afin de lui trouver la parade adéquate:
la pratique avouée du pastiche. Il évoque explicitement «la
vertu purgative, exorcisante du pastiche ». Lauteur de

Pastiches et mélanges+ explique, dans une letire 2 Ramon Fer-
nandez, comment il réussit a se débarrasser d'ascendants
trop envahissants en mimant leur écriture. Par cette virtuo-
sité mimétique, Proust prépare sa propre maniére d'écrire:
« Le tout était surtout pour moi une affaire d'hygiéne; il faut
se purger du vice naturel d'idolatrie et d'imitation. Et au
lieu de faire sournoisement du Michelet ou du Goncourt
[...]. d'en faire ouvertement sous formes de pastiches, pour
redescendre a ne plus étre que Marcel Proust quand j'écris
mes romans. » L'adverbe « sournoisement » fait référence a
cette forme d'écriture détournée, biaisée, qu'est le plagiat.
au sens étymologique du terme.

Or, de I'aveu de Proust, 'usage déclaré du pastiche pro-
tége contre la tentation plus ou moins consciente de ['usur-
pation. En déconstruisant la mécanique stylistique d'une
ceuvre, le pasticheur met au jour les caractéristiques tex-
tuellesqu'il serait tentéde reproduire dans sa propre ceuvre::
il lesmet a distance et,du mémecoup, il s'en détache en toute
lucidité pour partira la conquéte de son propre style. Le tra-
vail conscient de réécriture estune étape préalable quiouvre
la voie vers l'eeuvre originale. De ce point de vue, l'origina-
lité en matiére de création artistique n'est pasla négation des
influences ni l'effacement de la trace des lectures qui nour-
rissent le terreau de I'ceuvre, mais la sublimation d'un héri-
tage. assimilé, digéré et finalement fondu dans une création
qui porte l'empreinte personnelle de l'auteur,

L'auteur est bien un auctor qui augmente le patrimoine
littéraire, gravant sur le palimpseste universel un nouvel
hvpertexte, qui se superpose lui-méme a une multitude
d’hypotextes. La terminologie genettienne évoque, avec
cette image si expressive du palimpseste'®, le phénoméne
bienidentifié de l'intratextualité - rapport des texteslesuns
avec les autres -, dont les deux formes les plus concernées
parlesquestions de plagiat sont, d'une part, l'intertextualité,
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terme emprunté a Julia Kristeva ¢, et, d'autre part, 'hyper-
textualité. Selon Gérard Genette, I'intertextualité est Ia
« présence effective d'un texte dans un autre » Quanta I'hy-
pertextualité, elle désigne « toute relation unissant un
texte B (que j'appellerai bypertexte) 3 un texte antérieur A
(que j'appellerai, bien sir, bypotexte) ™ ». Genette met ainsi
en évidence les deux sortes de relations possibles entre un
hypertexte et son hypotexte : I'imitation et la transforma-
tion. Le plagiat peut ressortir aussi bien a I'une qu'a I'autre.
Selon Genette, « I'imitation est sans doute elle aussi une
transformation, mais d'un procédé plus complexe [...]. Pour
transformer un texte, il peut suffire d'un geste simple et
mécanique (2 la limite, en arracher simplement quelques
pages : c'est une transformation réductrice); pour 'imiter,
il faut nécessairement en acquérir une maitrise au moins
partielle: la maitrise de tel de ses caractéres que l'ona choisi
d'imiter® ». Ainsi, le plagiat littéral, simple copier-coller.
n'a guére d'intérét sur un plan littéraire. Le plagiat ne
devient une véritable question d'esthétique que lorsqu'il
procéde par transformation ou imitation du texte source.

Le plagiat, cette « zone grise »

A chaque fois que 'on s'interroge sur l'originalité d'une
ceuvre, c'est-a-dire sur la plus-value ajoutée au déja-écrit et
au déja-lu, la question cruciale est de savoir ou se situe le
curseur entre la reprise plagiaire et la réécriture créative.
La transformation textuelle n'implique pas nécessairement

I'innovation. Le démarguage

. est consisteprécisémentamaquiller
hmdem le texte originel par une sériede
les littératures, manipulations visant davan-
EXCEPE: de tage a cacher le larcin qu'a créer

. la € L€, uneceuvrenouvelle et originale.
quidailleursest  Ces procédés ont été scrupu-
inconnue. » leusement inventoriés au
Jean Giravporx XVII- siécle par Richesource,

qui créa une école de « plagia-
nisme », aprés avoir publié en 1667 Le Masque des orateurs,
cest-g-dire la maniére de déguiser facilement toutes sortes de dis-
cours. Dans ses lecons d'éloquence, Richesource, le bien
nommé, apprend donc, selon letémoignage de I'abbé Gachet
d’Artigny, « 3 cueillir dans les jardins étrangers les fleurs et
les fruits qui ne naissent point dans les leurs; mais a les
cueillir avec tant de subtilités que le public ne puisse s'aper-
cevoir de ce vol innocent ¥ ».

La notion de plagiat recouvre en réalité toute une zone
«grise », allant de 'emprunt servile al'emprunt créateur. Or
1a limite est fluctuante et difficilement repérable entre un
démarquage habile et une réécriture créative. Comment
décider, parexemple, du caractére original d'un «double hai
kai » oulipien, quand on sait quaucun mot nouveau n'est
ajouté au poéme source, dont seuls les débuts et les fins de
verssontconservésdans le poéme cible ainsi créé? Pourtant.
loin de m'étre qu'un copier-coller du célébre poéme s sn
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de Victor Hugo,
« Quia pulvis es19 », le double .
haikaide Marcel Bénabou™
estune piéced'art ot le choix
judicieux des coupures, au
cceur de chacun des vers.,
crée un rapprochement ful-
gurant et poétique entre les
segments retenus : « Ceux
qui passent/disent, s'ef-
facent./Quoi, le bruit!/Quoi,
lesarbres!/Vousles marbres
[Vous la nuit... »

En choisissant de quali-
fier de «littérature au second
degré » l'ensemble destextes
concernés par lesdifférentes
formes de l'intratextualité,
Genette signifie en réalité
que toute littérature est
seconde, seconde par rap-
port 2 une premiére, qui est
elle-méme inévitablement
seconde parrapportala pré-
cédente. Cette miseenabyme
du texte littéraire faisait dire

avec humour a Jean Girau- « Cueillirdans
doux:« Le plagiat estla base les jardins étrangers
de toutes les littératures, les fleurs
excepté de la premiére, qui et les fruits [..];
d'ailleurs est inconnue 12, » mais les cueillir avec
Reste & déterminer le degré tant de subtilités
de secondarité de ['hvper- que le public e
texte par rapport a ses hypo- puisse s apercevoir

textes. Une tvpologiedel'em-
prunt{® peut s'organiser
autour de plusieurs critéres
déterminants : la littéralité
ou non de l'emprunt; I'éten-
duede 'emprunt;son carac-
tére explicite ou implicite; enfin, I'intention qui préside 4
I'emprunt, On peut ainsi déterminer dans quelle mesureun
emprunt reléve d'une forme de créativité ou, au contraire,
d’une pratique d’écriture servile. Rappelons a propos que,
dans IAntiquité, le plagiat désignait le vol d’homme libre ou
d'enfant pouren faire son esclave. A Rome, la loi Fabiade pla-
giariis condamnait au fouet ces voleurs. Dans son sens
moderne, le terme de plagiat signifie désormais vol de mots;
mais on retient de son origine 4 la fois la notion de détour-
nement et celle de servilité.

de ce vol innocent... »

L'ART DU PLAGIAT
SELON RICHESOURCE
(XVII* SIECLE)

A géométrie variable selon les époques

On sait & quel point le processus de création littéraire a pu
faire l'objet de conceptions différentes selon les époques::
jusqu'au Xviic siécle, joue a plein la tradition de I'imitation:
l'originalité d'un écrivain ne peut s'apprécier qu'a l'aune de
sa fidélité aux prédécesseurs, qui font autorité. On commet-
trait un anachronisme si on qualifiait de plagiats certains

passagesdes Essais ol Montaigne insére sansguillemetsdes
extraits de ses prédécesseurs grecs ou latins, Comment ima-
giner que ses contemporains, imprégnés de laméme culture
humaniste que lui, ne comprennent pas 'hommage ainsi
rendu aux maitres de I'Antiquité? Ces citations, qui nous
semblent aujourd’hui cachées par I'absence de guillemets.
avaient au XVI-siécle une fonction d'ornementation, comme
un motif décoratif architectural, propre a rappeler sous
quellesautorités littéraires on écrivait. Il s'agissait d'affirmer
sa légitimité littéraire, en exhibant I'héritage antique, dans
la lignée duguel Montaigne n'hésitait pas a se situer, touten
revendiquant, déja a cette époque, son originalité : « Certes,
j'ai donné a l'opinion publique que ces parements emprun-
tés m'accompagnent. Mais je n'entends pas qu'ils me
couvrent et qu'ils me cachent : c'est le rebours de mon des-
sein, qui ne veut faire montre que du mien, et de ce qui est
mien par nature . » Montaigne, sublime modeste, donnait
a voir a ses lecteurs la chaine auctoriale dans laguelle il
comptait bien a son tour inscrire sa propre ceuvre. Et il
appelait de ses veeux un plagiaire de ses textes, comme
preuve de son autorité d'auteur: « Jaimerais quelquun qui
me sache déplumer. »

L'émergence au XVIII- siécle des notionsd'individu et de
propriétéa exacerbé lesrevendications des auteurs sur leur
ceuvre, désormais considérée comme une propriété. Beau-
marchais est un pionnier du combat pour le droit d'auteur,
et il engage contre la Comédie-Francaise une lutte, pied a
pied, afin de faire valoir les droits des dramaturges, floués
le plus souvent d'une rémunération décente pour leur piéce
de théitre : « On a raison: la gloire est attrayante; mais on
oublie que, pour en jouir seulement une année, la nature
nous condamne a diner trois cent soixante-cing fois par
jouri®, » Le militant ne manquait pas d’humour, ce qui ne
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'empéchait pas de batailler, chiffres et comptes a I'appui,
pour faire respecter a la virgule prés la régle de neuviéme,
d 4 l'auteur sur chaque recette d'une représentation. En
fondant, en1777, Ia premiére société d'auteursdramatiques,
ancétre de 1a Société des auteurs et compositeurs drama-
tiques, Beaumarchais fit basculer le rapport de force entre
comédiens et auteurs pour aboutir a la premiére loi, en 1791,
sur le droit de représenta-
tion, suivie deux ans plus
tard par la loi sur le droit de
reproduction des ceuvres.
Le combat continue tout au
long du X1X-siécle, porté par
une conception romantique
de I'écrivain, véritable Pro-
méthée de la création artis-
tique, auteur démiurge
d'une ceuvre unique et ori-
ginale. Les plus grands
noms de la littérature n’hé-
sitent pas a descendre dans
I'aréne pour lutter contre
toutes les formes d'usurpa-
tion, de pillage et de contre-
facon : Balzac participe a la
création de la Société des
gens de lettres en 1837; il
rédige méme 2 l'adresse des
députés un Code littéraire.
Vigny, Nerval, Lamartine,
Vietor Hugo enfin, du haut
de leur Olympe inspiré. ne
jugent pasindigne depréner
les vertus d'une réglementation plus sire en faveur des
auteurs : « L'écrivain propriétaire, c'est I'écrivain libre,
clame Hugo lors du Congres littéraire international de
juin 1878. Lui Oter sa propriété, c'est lui Gter I'indé-
pendance %), »

Beau contraste avec les déclarations sur la mort de
l'auteur, unsiécle plus tard. lorsque Roland Barthes, en1968,
propose de « substituer le langage lui-méme a celui qui jus-
que-1a était censé en étre le propriétaire; [...] c'est le langage
qui parle, ce n'est pas l'auteur™ ». La voie est ouverte sur
une vision de Ia littérature comme bibliothéque universelle,
ala Borges, oll « toutes les ceuvres sont lesceuvres d'unseul
auteur, qui est intemporel et anonyme 9 »,

Un théme de fiction salvateur
Comment trouver |'équilibre entre ces deux versants de la

création littéraire, vaste intertexte d’un c6té, marqué parla

prolifération anonyme du verbe. et d'un autre cité espace
contraint de la propriété intellectuelle, délimité par le délit
de contrefacon ? Comment exorciser la tentation du plagiat,
quand les sirénes d'un systéme éditorial poussent quelque-
fois les auteurs 2 écrire vite un livre ciblé sur une actualité
éphémére, au prix de recopiages de mauvaisaloi? D'authen-
tiques créateurs ont fait de la hantise ou du désir de plagier
un théme de fiction, et méme un procédé d'écriture savam-
ment orchestré sous la forme d'un jeu intertextuel, identi-
fiable en tant que tel. Le dernier-né d'un riche corpus de
romans, de nouvelles et de piéces de théatre consacré au
théme du plagiat est le deuxiéme romande la collaboratrice
du Magazine Littéraire, Minh Tran Huy, La Double Vie d4nna
Song ¥, qui a la double vertu de ranimer I'histoire réelle des

une écriture palimpseste, comme si la forme de I'ccuvre était

elle-méme contaminée par le théme du plagiat et de la
supercherie. La romanciére met en scéne un jeu de miroirs
entre, d'une part, un fait vrai - une falsification musicale -
et,d'autre part, le traitement littéraire de cette histoire repo-
sant sur un « vaste jeu de pistes intertextuelles 29 »,

Le théme du plagiat a donné lieu par le passé a des fic-
tionsoriginales, se déclinant sur tous lesmodes, de 'humour
au pathétique. Ainsi, Les Voleurs de beauté de Pascal Bruc-
kner 2y, ou encore LTmitation de Jacques Chessex®), pourne
citer queux. On se souvient ausside Tiréd part de Jean-Jacques
Fiechter2®, Dans le genre de la nouvelle, il faut lire « Le
Manuscrit trouvé 4 Sarcelles » de Didier Daeninckx @4 ou
relire « Onuphriusou les Vexations fantastiquesd'un admi-
rateur d'Hoffmann » de Théophile Gautier =, Et le théitre
n'est pas en reste avec, par exemple, Le Rof du plagiat de Jan
Fabre™, pour lequel la genése de'homme repose sursacapa-
cité d'imitation, tandis que 'ange, condamné i une origina-
lité radicale quile met au-dessus de tout. s'exaspére: « Je suis
le moi soumis et stérile qui s'enferme dans sa propre origi-
nalité. » L'écrivain semble vouloir exorciser par la fiction sa
hantise du plagiat, de méme que Marce| Proust recourait au
pastiche pour s'émanciper de ses modéles. Entre plagiat et
création, la fiction joue de ses multiples ressources, qu'elle
puise tant6t dans la réalité, vécue par procuration, tantot
dans I'universelle bibliothéque.
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